Till minnet av Gustav Vasa 1 Geijers
och Karl Johans tid

— om Gustaf Sandbergs fresker i Uppsala domkyrka
JOHAN KNUTSSON

I ettav rummen pa Skoklosters slott star en liten bordspendyl av alabaster
i form av en piedestal, flankerad av kanonrér och uppbirande en byst av
Karl XIV Johan. Den ter sig som en miniatyr av Fogelbergs Vasamonu-
ment i gjutjarn vid slottet i Uppsala. Den har ocksa en motsvarighet i en
1830-talsskulptur med Gustav Vasas byst i miniatyr pa Rosendals slott i
Stockholm. De tre konstverken utgor tillsammans ett vittnesbérd om den
nyvalda bernadottekonungens ambition att féra fram sin egen gestalt
jdmsides med de stora foregangarna pa Sveriges tron, i synnerhet Gustav
Vasa och Gustav 11 Adolf.

Fran och till har kulten kring Vasaarvet svallat. Kanske har just Gustav
I11:s och Karl XIV Johans tid, mer 4n nagot annat skede, hojt Vasadynas-
tien till skyarna. Karl Johan-tiden préglas av en reaktionir instéllning
bland de styrande. I synnerhet kungen sjalv och dennes narmaste rads-
man, greve Magnus Brahe, gick i forsvarsstillning for ett samhallssystem
som i manga avseenden predikade det bestdendes evangelium. Samtidigt
stimulerades det till religios upprustning. Med lampligt valda exempel ur
den nationella historien kunde uppslutningen kring kung, Gud och fos-
terland framjas. Det 6kade utrymmet man gav at glorifierande historiska
skildringar i olika former gav naring at nationalitetsstrivandena. Mal-
gruppen var inte minst de breda befolkningslagren. Anders Fryxells
svenska historia som med sin férsta del kom ut 1823 var ett f6rsok att po-
pularisera historien, fora ned den till folkskole- och oljetrycksniva. Den
syftade till, och lyckades ocksa med, att gora sina lisare, som t. ex. den el-
vaarige Carl Laurin, "fosterlindskt hogstamda”. Och detta trots att Fryx-
ell redan av sin samtid utsattes for kritiken, att hans berittelser var mer
fantasifyllda och kaserande dn vetenskapligt underbyggda.
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Tillsammans vittnar dessa tre konstverk om Karl-Johantidens ambition att féra fram den
nya Bernadotten vid sidan av den store féregéngaren Gustav Vasa. Tva av konstverken ir
av alabaster, det tredje i gjutjarn ar B. E. Fogelsbergs monument framfér slottet i Uppsala.
Teckning av forfattaren.

Riddarholmskyrkan i Stockholm har under langa perioder varit sven-
ska kungars gravkyrka. Men kvarlevorna av den kung som i historieskriv-
ningen tillignades rollen av rikets enande gestalt, Gustav Vasa, finns i
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Uppsala. Under det kor i domkyrkan som pa medeltiden i ordnigsstllts
for dyrkan av jungfru Maria gravsattes 1560 kung Gustav Vasa tillsam-
mans med hans tva tidigare avlidna drottningar Katarina av Sachsen-
Lauenburg och Margareta Leijonhufvud. Mer 4n 20 &r senare tillkom
det praktfulla gravmonumentet, ett arbete av nederlindaren Willem
Boy.

Béde Gustav IIT och Karl XIV Johan omhuldade det uraldriga lirosi-
tet Uppsala med dess stolta minnen och traditioner fran forntid, medel-
tid, vasarenissans och stormaktstid. Den dynastiskt medvetne Gustav I1I
hyste planer pa att lata sig begravas vid sidan av sin store forfader Gustav
L. Sa langt gick aldrig Karl Johan. Hans son lit istillet, som en replik av,
och alldeles intill, Riddarholmskyrkans gustavianska gravkor i Stock-
holm uppféra ett nytt gravkor at den bernadotteska dynastien. For det
gustavianska gravkoret i Uppsala fanns andra planer.

J. G. Sandbergs fresker — planering och utférande

Ar 1827 eller aret innan tillfragades professorn vid Konstakademien Jo-
han Gustaf Sandberg om han ville ata sig att med skildringar "al fresco”
av viktiga handelser i Gustav Vasas liv dekorera viaggytorna i det gustavi-
anska gravkoretiUppsala. Idén hade da sedan nagon tid odlats inom den
romantiskt-litterara kretsen kring Geijer.

Som uppdragsgivare och finansidr agerade domkapitlet i Uppsala.
Pengar skulle tas ur "Domkyrkans Cassa”. For ett formellt kungligt god-
kdannande sammanstilldes en skrivelse till Kungl. Maj:t dar drkebiskopen
Carl von Rosenstein redogor for de langt framskridna planerna. Det
ekonomiska laget forklarades vara gynnsamt.

Det kungliga svarsbrevet dar hela projektet vilsignas ar daterat 12 feb-
ruari 1831. Har faststills ocksa programmet for bildcykeln. Planerna for
det hela, som Sandberg tidigare presenterat, frangicks betraffande mo-
tivvalet for fyra av de sju malningarna. "Gustaf, da Han pa Riksdagen i
Westeras stadsfister Religionsbeslutet”, ”Gustaf anlinder pa en Skepps-
bat till Stens6”, ”Slaget vid Westerds” och ”"Gustafs Kroning i Upsala
Domkyrka” ersattes av andra motiv.

Domkapitlets protokoll kan tillsammans med en i Kungliga Biblioteket
bevarad samling brev fran Sandberg till skulptéren Bengt Erland Fogel-
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berg beritta om arbetets genomforande. Efter ett par ar av planering och
forarbeten utférdes det hela i huvudsak under fem ar 1833-38. Sjilva
maleriarbetet pagick under sommarménaderna — frén bérjan av juli till
mitten av september. Vinterhalvaret, da arbetet i kyrkan forsvarades av
kolden och da Sandberg som larare vid Konstakademien bands till Stock-
holm, dgnades at skisser och kartonger infor den foljande sommarens
viggmalning.

Pa forsommaren 1833 “uttogos ur Domkyrkans Cassakista 1200 Rd
Banco, till bestridande af nédige utgifter under sommaren f6r malning-
en i Gustavianska Grafchoret ...” och Sandberg griper sig verket an. En-
ligt traditionell freskmalningsteknik utfér han malningarna bit for bit i
dagsetapper. Eftersom man med fresk avser ett férfarande dar fiargen
laggs pa en vat sugande putsgrund giller det att inte ldgga pa mer yttéc-
kande puts at gdngen dn vad man hinner med att mala under en dag.
Skarven mellan dagsetapperna ar hos uppsalafreskerna tydligt skonjbar
men maskeras niagot genom att den oftast sammanfaller med grinsen
mellan tva firgfilt. Dagrarna dr pastost lagda med vit tempera sedan put-
sen torkat — "al secco”.

Konstndren utfor "Gustav Vasas avsked till stinderna 1560” med stor
entusiasm och lovordar freskteknikens mojligheter. Frampa hostkanten
skriver han till Fogelberg om hur han nu star infér den forsta freskens
fullbordan ... och férundrar det mig icke att de gamle prefererade fres-
co malning framfoér oljan”. Fresktekniken hade mdijligheter som oljan
saknade, framhaller han men tilligger med viss oro att férutsittningen
ar att man "hinner inhdmta pratiquen, hvilken jag dnnu saknar efter det
hos oss dr helt nytt, och blott genom lidngre arbete och handlidggning kan
forvarfvas ...”.

Sandbergs dngslan var befogad. Ingen levande tradition eller nyare er-
farenhet fanns inom landet pa detta omrade. Redan i drkebiskopens brev
till Kungl. Maj:t hade betinkligheter yppats, och bemotts, betrdffande
fresktekniken och konsistorium i Uppsala inkom pé hosten 1833 med en
skrivelse till Konstakademien om ett kungligt anslag pa ”500 Rd B arli-
gen uti 3" ar”, bl. a. ”sdsom medel att betrygga arbetets fullbordan vid
oférutsedda men mojliga handelser”. Man forespeglade sig att Sandberg
med hjilp av detta tillskott "blefve tillbunden att utbilda ndgon i den his-
toriske Genren hoppgifvande konstnir uti den egna fiardighet, som det
nu anvinda malningssattet fordrar ...”. Till den mest "hoppgivande” ut-
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Johan Way, som 1841 utfort glasméalningarna, avbildade hela koret 1866. Foto av mélning
1 privat dgo.

sags akademieleven Robert Wilhelm Ekman, i Konstakademiens hand-
lingar kallad genremadlare, som for 6vrigt senare skulle utnyttja sina 1
Uppsala forvarvade kunskaper for de fresker han 1850-54 kom att ut-
fora i Abo domkyrka. Ansékan om det extra bidraget var, som framgir,
i frimsta hand avsedd att sikerstdlla projektets fullbordan men kan ocksa
tolkas som ett forsok att efter utlindska, bl. a. tyska forebilder inplantera
fresktekniken i svenskt konstliv.

Under det foljande vinterhalvaret arbetade Sandberg med skissen till
nista fresk, "Gustav Vasas intag”, som utfordes pa viggen mitt emot den
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forsta under sommaren 1834. Konstniaren kunde nu borja forbereda sig
infor arbetet med de mindre freskerna, vilka uppenbarligen fullborda-
des under sommarmanaderna 1835, 1836 och 1837.

Ritningarna till det dekorativa ramverket gjordes upp av Sandbergs
kollega vid akademien i Stockholm, professorn i byggnadskonst Axel Ny-
strom. Den 25 maj 1831 anmaildes i Domkapitlet att "Hofarchitecten Ny-
strom fran Stockholm i dessa dagar gjort till Upsala en n6dvindig resa,
for att dels besiktiga Bjelklaget i S6dra Tornet, dels lemna erforderliga
upplysningar for ett lampligt beredande af kyrkomuren, till den foresta-
ende Al fresco malningen i Gustavianska GrafChoret af Upsala Domkyr-
ka.” Med detta avsags sikert ocksa observationer angaende murens kon-
dition som skulle kunna paverka freskmalningens resultat. Ett ar diarpa
uppdagades problem med fukt i viggarna. Efter brevvixling med Caro-
linska institutet i Stockholm beslots att “tjenliga ventiler till astadkom-
mande af nodig vadervixling” skulle installeras.

Trots att renédssansens formsprak ar tydligt avlasbart i Willem Boys
tumba dr det gotiken som utbreder sig i det dekorativa ramverket kring
malningarna pa viggen. Filten ovanfor de tva storre bilderna upptas av
sengotiska masverk med ribbor irelief, bl. a. med inslag avs. k. fiskblase-
monster. Centralt placerade syns vasakdrven och tvd mot varandra lig-
gande heraldiska lejon med det kronta vasavapnet mellan sig. Valvkap-
porna dr malade i blatt med regelbundet strodda forgyllda stjarnor — na-
got som Nystrom kan ha hdmtat fran 1200-talssalen i ddvarande Musée
des Monuments Francais i Paris s& som denna utformats strax fére den
unge Nystroms besok dér i borjan av 1800-talet.

Ramverket till Sandbergs fresker ar ett tidigt prov pa nygotik i Sverige
och det dr typiskt att just ett gravkor hor till stilens forsta nedslag. 1813
hade arkitekten Olof Tempelman utfort ritningarna till ett monument
vid Steninge slott i Uppland 6ver Axel von Fersen 1 baltisk gotik. Gotiken
uppfattades som sakral, lamplig f6r kyrkorum, minnesrum och gravmo-
nument.

Fonstrens glasmalningar utférdes av ritliraren vid universiteteti Upp-
sala, Johan Way, som lart sig tekniken i London 1826—27. I en sirskild
skrivelse till Kungl. Maj:t pa hosten 1835 beskrevs de planerade glasmal-
ningarna for korets fonster och den teknik man avsag att anvinda. Way
skulle ombesorja malning meddelst i glas inbrianda farger a de 5 fenster-
na...”. Kostnaden beriknades till 2.000 Rd Banco.
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Gustav Vasas intag i Stockholm midsommarafton 1523. Foto: Tommy Arvidson, Upp-
landsmuseet.

Av Kungl. Maj:ts svarsbrev framgar att glasmalningarna kunde moti-
veras av tre skidl. Forst och framst skulle de bidra till korets "ytterligare
prydnad”. For det andra kunde de ocksa verka som skydd for freskerna
“fran befarad menlig inverkan av starkare solsken”. Slutligen, och detta
ar kanske det intressantaste, hyste man en férhoppning om att dirige-
nom “upplifva en inom fidderneslandet hittills féga kdnd och utofvad
konst ...” I den samtida tekniska facklitteraturen uttrycks 6nskemalen
om en inhemsk utveckling inom glasmaleriet. Pa egen bekostnad uppfor-
de Way en anliggning i Uppsala for fargat och malat brint glas. Vasako-
ret kan alltsa uppfattas som ett forsoksobjekt, en experimentalbyggnad,
for tva nya konstnirliga pionjarfilt — fresktekniken och glasmalningen.
En direkt motsvarighetidetta avseende ar det sextio ar senare resta mau-
soleet over John Ericsson i Filipstad.
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Gustav Vasas avskedstal till Rikets Stdnder. Foto: Tommy Arvidson, Upplandsmuseet.

Arbetet med glasméalningarna drog dock ut pa tiden och pa varen 1838
diskuterades ett stod at en studieresa for Way till Tyskland "och siardeles
Miinchen, dir Glasmalnings- och brianningskonsten for nirvarande li-
rer natt den storsta fullkomlighet”. En sddan resa, menade man, vore
nédvindig for projektets lyckliga genomférande. Enligt uppgift fran
konstniren sjdlv utférdes glasmalningarna 1841. Fackmin bevittnade
det "vara fullkomligt lyckadt”.

Axel Nystrom hade tagit del av det framvaxande intresset for medelti-
dens konst i Frankrike, Johan Way inhdmtade kunskaper om glasmal-
ningsteknik i Europas ledande ateliéer pa detta omrade men huvudper-
sonen i trojkan bakom gravkorets dekorering, Sandberg, gjorde aldrig
nagon studieresa. Han fick aldrig se Rom, Arezzo eller de andra italien-
ska vallfartorterna for freskbitna konstnarer i 1800-talets borjan. Han
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De nuvarande glasmaélningarna i fénstren gjordes vid den senaste restaureringen som ko-
. ~ - . .. gJ . - .

pior efter de fragmentariska originalresterna som fanns i magasin. Foto: Tommy Arvidson,

Upplandsmuseet.
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studerade de gamla mistarnas freskteknik och de samtidas per korres-
pondens. Fran flera hall fick han virdefulla rad, bl. a. av den tyske mala-
ren Peter Cornelius vars anvisningar férmedlades till Sandberg genom
studiekamraten Fogelberg.

Gustav Vasas historia i Fryxells och Sandbergs tappning

De tva storsta vaggmalningarna, de forsta som utfordes, framstéller den
unge kungens intdg i Stockholm 1523 och den gamle landsfaderns av-
skedstal till rikets stinder.

I intagsscenen ses foljet gora sin entré 6ver vindbryggan invid Stock-
holms sodra stadsport. I bakgrunden skymtar Katarinabergen och fartyg
vid Ryssgarden. Det hela ér skildrat som en profan motsvarighet till Jesu
intag i Jerusalem. Har finns pafallande likheter i komposition och detal-
jer med tyska graverade bibelillustrationer fran 1500-talet, s. k. Klein-
meister-stick.

Kungen ar klidd i en renédssanskappa med hermelinskrage. Hastens
utstyrsel bestar av sadelticke och betsel av rod textil med guldbroderade
applikationer. Vi limnar ordet till konstnaren sjdlv, som i ett brev till Fo-
gelberg ger foljande beskrivning: ”... han [Gustav Vasa] mottages vid

Slaget vid Brinnkyrka. Foto: Tommy Arvidson, Upplandsmuseet.
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Gustav Vasa infor Radet i Libeck. Foto: Tommy Arvidson, Upplandsmuseet.

stadsporten af Borgmastare och Rad, som presentera honom Stadens
nycklar och sjelf ar han sittande pa en statligt utsmyckad hvit hast atfoljd
af Riddersmin i fulla rustningar och en méngd folk som betyga deras
gladje ofver att aterse honom ...” Beskrivningen atergar pa Fryxells ord:
"Det skedde midsommarafton 1523. Ridande pa en hog och statligt
smyckad hidst, omgifven af riddare och unga hofmin i glinsande rust-
ningar och f6ljd af en ordknelig hop, nalkades Gustaf fran S6dermalm
till staden. Vid porten motte honom de dldsta och forndamsta af borger-
skapet och limnade honom stadens nycklar. Glada strommade de sa
linge instaingda och fortryckta borgarne friheten, sin befriare och sina
kommande landsmin till motes.”

Ogonblicket och platsen for hindelsen dr desamma som Carl Larsson
langt senare skulle vilja for sin fresk med samma motiv i Nationalmusei
trapphall. Genom hela 1800-talet bibeholl Fryxells berattelser ur den
svenska historien sin stillning som rattesnére for det nationella historie-
maleriet.

Likasa scenen med kung Gustavs avskedstal till stinderna dr direkt
komponerad efter Fryxells skildringar: ”... for att lata bekrifta sitt testa-
mente lit Gustaf pabjuda en allmin stindernas sammankomst till Stock-
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holm i juni manad. Den 25 uppkallades de pa rikssalen. Da de voro sam-
lade, intradde konungen, atfoljd af sina séner. Han uppsteg och satte sig
pa tronen. De tre dldre sonerna stodo hvar efter annan vid vinstra sidan,
den yngste tiodrige Karl vid faderns fotter.” I ett brev till Fogelberg be-
skriver konstniaren hindelsen med ungefar samma ord: ”Pa vanstra si-
dan i féorgrunden nagra personer af Ridderskapet och Adeln dels sittan-
de dels stiende;” Adelsmannen i férgrunden bir sitt tydliga insignium,
rustningen, och en liten pagepojke bar hans hjalm. Sandberg fortsatter:
”... till hoger en del af Allmogen daribland Dalkarlar och finnar hvars
dragt ar pittoresk. Mellan dessa grupper ar en 6ppning midt i Taflan,
hvarifran synes uti andra plan Gustaf sittande pa sin Tron med de 3ne
aldsta sonerna pa vinstra sidan och den yngsta eller Carl IX sittande som
bara 10 ar gammal vid hans knén ...” De tre sonerna ér iférda purpurfir-
gade kappor med applicerade guldkronor. De bir pa sina huvuden her-
tigkronor i 1800-talsstil. Kungen sjalv ar kladd i riksherredrikten, infoérd
under Gustav III:s tid, med tillhérande mantel av rod sammet och her-
melin. Pa liktaren syns nagra kvinnogestalter, bl. a. Margareta Vasa,
kungens syster, med den bredbrittade plymbekransade hatt som vi kidn-
ner igen fran portritt pa bl. a. Gripsholm och Skokloster.

Viggarkitekturen dr pa bilden hallen i samma stil som ramverkets
sengotik — Sandberg kallar den "Gotisk”. Tronen star pa ett forhojt po-
dium, tickt med en orientalisk matta.

Den forsta av de mindre mélningarna under korets fonster forestaller
slaget vid Briannkyrka. Den har en stimning av religiost korstag. Gustav
syns sjdlv iférd helrustning med plymprydd hjalm. Sandberg later ho-
nom, enligt Fryxells skildring, bara svenskarnas huvudbaner. Han sitter
stadigt i en praktsadel av gron sammet med forgyllda broderiapplikatio-
ner i garnityr med landticket.

Nista bild, Gustav Vasa infor radet i Lybeck, for tankarna till den bib-
liska episoden med Jesus infér Pontius Pilatus eller infor stora radet och
overstepristen Kaifas. Pa flykt undan fangenskapen i Danmark anlinde
Gustav till Lybeck pa hosten 1519 “hvarest han strax af borgmaistare och
rad begirde och erholl lejd och sidkerhet att trygg och oantastad uppehal-
lasigistaden”. Flera gdnger under hans vistelse i Lybeck kallades han in-
for ridet d& det blev tal om hans utlimning. Exakt vilket tillfdlle som
Sandberg asyftat dr inte helt klart.

88



Gustav Vasa hos Anders Persson i Rankhyttan. Foto: Tommy Arvidson, Upplandsmuseet.

I ett ekboaserat rum med vaggfasta bankar i gotik- och renassansfor-
mer faller ljuset in fran ett hogt placerat fonster och traffar just den
punkt dir den unge ljuslockige mannen uppenbarar sig. De sittande
svartklidda médnnen granskar ynglingen. Dampade viskningar och ras-
pandet fran skrivarens gaspenna bryter tystnaden. I ljusbehandling,
stamning och komposition men dven i rekvisitan med de morka drékter-
na, den boaserade viggen och den orientaliska mattan pa skrivarens
bord, finns har mycket av Rembrandts grupportritt.

For scenen med Gustav hos bergsmannen Anders Persson i Rankhyt-
tan atervinder vi till Fryxells skildring: ”Uti slutet af november kom Gus-
taf upp till Dalarne. For att vara okdnd hade han hos en bonde aflagt sin
herredrakt, rundklippt sitt har, kladt sig med trind hatt och kort vad-
malstr6ja och gick sedan med yxa pa axeln, lik bonddrangarne, omkring
och sokte arbete. Han tog forst tjanst hos den rike bergsmannen Anders
Persson i Rankhyttan, pa hvars loge han troskade nagra dagar ...” Bilden
ar utpriglat folkloristisk, vil dgnad fér Sandberg som tidigare fardats
land och rike kring pa jakt efter draktskick, folktyper, provinsiella seder
och siardag.
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Gustav Vasa talar till dalkarlarna. Foto: Tommy Arvidson, Upplandsmuseet.

Sandberg frangar Fryxells skildring pa den punkt som rér Gustavs
kladsel. Istallet for i vadmalstroja later han huvudpersonen upptrida i
den for Dalarna typiska langa skinnjackan, enligt konstniren sjilv mer
“pittoresk” d4n vadmalstrojan. Lasanordningen av trd pa den 6ppna dor-
ren och troskredskapet vittnar om Sandbergs detaljkannedom.

Aven den féljande bilden visar Sandberg som folklivsskildrare av den
romantiska skolan. Har syns Gustav Vasa tala till dalkarlarna i Mora.
Ahérarna ir klidda i skinnjackor, hatt och s. k. holkbyxor — ett plagg
med gamla anor som linge drojt kvar i just Mora. Vi later Fryxell ta till
orda: "Litet darefter, det var en helgdag under julen, just dd morakarlar-
ne kommo ur kyrkan, uppsteg herr Gustaf pa en liten kulle vid kyrkogar-
den for att tala till den férsamlade menigheten. Den ldga middagssolen
stod midt o6fver det ratt i soder liggande Esundsberget och spridde ett
klart sken 6fver den snoiga nejden. En frisk nordanvind blaste, hvilket af
morakarlarne anses som ett godt tecken. De samlade sig alla omkring
Gustaf, betraktande uppmirksamt den unge manlige herrn ...” I brand-
talet som foljde yttrade Gustav, enligt Fryxell: "Dalamén hafvaialla tider
varit frimodiga och oférskrickta, da det giallde deras fadernesland, hvar-
for I ocksa dren uti vara kronikor berémda, och alla Sveriges inbyggare
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Gustav Vasa tar emot bibeloversittningen. Foto: Tommy Arvidson, Upplandsmuseet.

vanda nu sina 6gon till eder, ty de dro vana att anse eder som frihetens
och fosterlandets fasta beskydd och férsvar.”

Tavlan ar en nyckelbild, en tidslos uppmaning till rustning och vak-
samhet. Och den talar direkt till folket. Dalkarlsbénderna representerar
hir en frihetslangtan och nationell stolthet men ocksa trohet mot kung
och fosterland. De stod for en folkgrupp, allmogen, som inbegrep storre
delen av Sveriges befolkning vid den tid da malningarna utférdes. Alla
Sveriges bonder fick anledning att striacka pa sig och kdnna sig andligen
delaktiga i att ha hjilpt landets enande gestalt till makten och darmed
sorjt for de efterkommandes vl och ve.

Det péfallande stora inslaget av dalkarlar och dalamotiv i bildcykeln
overhuvudtaget ar ingen tillfallighet. For Karl Johan-tiden var Dalarna
nagot av det mest “ursvenska” och "pittoreskt” traditionsbundna som ri-
ket hade att uppvisa.

Karl Johans tid dr ocksa, som redan namnts, en tid av kyrklig nyord-
ning och 1 historieskrivningen framholls Gustav Vasas betydelse for re-
formationsverket. I den sista av Sandbergs mindre fresker har konstna-
ren skildrat hur kungen tar emot bibel6versattningen. Bokbandet har sil-
verbeslag som snarare verkar 1600-tal an 1500-tal. P4 bordet tickt av en
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rod sidendamastduk star ett bordsur av forgylld missing frin omkring
1550. Det hela utspelar sig i ndgon vasaborgs tornrum i stil med Hertig
Karls kammare pa Gripsholms slott. Viggarna har ekboaseringar i gotik-
och rendssansformer pa vilka hianger ett portritt av Martin Luther.
Kungen sjalv dar mélad efter forebild fran portrittet av Jacob Binck fran
1542 1 Uppsala universitets samlingar.

Sandbergs arbeten i historiemaleriets tradition

Historiemaleriet horde sedan liange till de erkdnt hogsta genrerna inom
bildkonsten. For rendssansen och barocken var historiemaleriet detsam-
ma som motiv ur bibelns eller den klassiska mytologins varld. Historice-
rande/postuma portritt av sedan liange déda kungar och andra betydan-
de personligheter utférdes visserligen, men scener dar den avbildade
syntes i full aktion var mer séllsynta.

I Sverige var det férst med Gustav 111 som historiemaleriet fick en mer
utpriglad inriktning pa nationella och berittande motiv. Det skedde i
takt med internationella stromningar, féretradda av t. ex. den engelske
historieméalaren Benjamin West. Konstakademien gick nu in som en vik-
tig beframjare av elevernas inriktning pa de nationella amnena genom
att formulera tiavlingsuppgifter som kunde inbegripa bl. a. Gustav II
Adolf. Mélare som Per Hillestrom och Niklas Lafrensen dgnade sig at
motiv ur bdde Gustav Vasas och Gustav II Adolfs historia —omsattaisma
oljemalningar. For ett par kungliga slott utférdes vid samma tid nagra
malningar med historiska motiv, mattsatta och komponerade i samband
med pagiende inredningsarbeten. Pa Tullgarns slott tillkom exempelvis
en fris med forntida kungamotiv samt en serie dorroéverstycken som
anekdotartat berittar om spanningsladdade 6goiiblick i Gustav Vasas hi-
storia. En viss atergang till de internationellt gingbara motiven, hamtade
ur Ovidius’ metamorfoser och bibeln, mirks dock under 1830-talet.

Historieméleriets syfte att verka moraliskt uppbyggligt och att prigla
en betraktares historiesyn i en viss riktning forstirktes under loppet av
1800-talet. Den franske historiemélaren Paul Delaroche var for sin del
helt 6vertygad om att "méleriet i lika hog grad som litteraturen ir skickad
att verka pd den allmanna meningen” vad historieskrivningen betriffar.
Hur manga av oss, vara forildrar och farférildrar har inte fatt minnena
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Kopian efter Jacob
Bincks forsvunna por-
tritt fran 1542 kan ha
varit forebild for kungen
i scenen dir bibelover-
sdttningen tas emot.
Reprofoto: Upplands-
museet.

av skolans historieundervisning hugfistade i 1800-talets nationella hi-
storiemaleri? Nagon har jamfort en falang av 1800-talets historiemaleri
med Hollywoods storfilmer med historiska teman, gjorda for att kunna
“gripa och suggerera betraktaren”.

For de svenska malare som i goticismens anda hangav sig at fornnor-
diska sagomotiv hade Per Henrik Ling stor betydelse med sina forelas-
ningar i Sillskapet for konststudium "Ofver de nordiska myternas an-
viandande 1 skon konst”. Lings anférande var klart paverkade av den
danske professorn Jens Mollers bok fran 1812, "Om den nordiske My-
thologies Brugbarhet for de skonne tegnende Kunster”. For konstnarer
med vittring pa de historiska nationella dmnena efter medeltiden var det,
som tidigare framgatt, frimst Anders Fryxells malande "Berittelser ur
den svenska historien” som gillde. I anvisningarna for de arligen ater-
kommande tavlingarna i "historisk composition” hinde det att eleverna
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vid Konstakademien hénvisades till Fryxell. Det var har som t. ex. Carl
Wahlbom hamtade stoff till sina berémda malningar av Gustav II Adolf
1 bataljscenerna, och Karl Anders Dalstrom till sina litografier "Teck-
ningar ur Trettioariga krigets historia” fran 1847.

Sandberg var otvivelaktigt en av de forsta att utnyttja Fryxells berattel-
ser som motivkilla, men redan innan den forsta delen kommit ut 1823,
hade han agnat sig at stafflikonst med anekdotartade motiv som Gustav
Vasa da han blir slagen med brédspaden av bondhustrun och Gustav
Adolfs frieri. I ett brev till Fogelberg 1820 berattar han om hur han star
i begrepp att ta sig an nagra uppgifter av just detta slag.

Den konstnir som dgnar sig at historiemaleri har en mer eller mindre
utpriglad ambition att leva upp till kravet pa en autentisk tidsskildring.
Renissansens malare kunde gripa tillbaka pa nyupptickta antika reliefer
och mosaiker dir klidedrikt, arkitektur och mobelkonst tydligt fram-
gick, men vad hade den konstnar att ta efter som under 1800-talet grep
sig an ett svenskt historiskt amne? Varifran himtade han rekvisitan?

For den gustavianska epoken, och moéjligen aven for Sandberg, kan de
s. k. triumftavlorna fran Gripsholm med motiv ur Gustav Vasas liv ha
spelat en viss roll @ven om de da inte tolkades som just Gustav Vasa. Om
de nu sedan linge forsvunna tavlorna skrev man 1770 att de visserligen
inte var av nagon hogre klass men “dock forsvarliga och atminstone tje-
nande at visa den dlderns kladedragt”.

Sandbergs arbeten hor till de forsta i vartland dér historiemaleriet till-
limpar ett storre matt av exakthet och realism. Férutom de bevarade
portritten av Gustav Vasa studerade konstniren ingadende rendssansens
driktskick och inredningskonst. Harom ger skissbockerna i Nordiska
museet vittnesbérd. Som professor i maleri vid Konstakademien kunde
han ocksa a tjanstens vagnar se till att fylla laroanstaltens bibliotek med
drakthistorisk litteratur.

Noggrannheten i rekvisitan dr anmarkningsvard och skulle knappast
ha varit moéjlig utan konstnirens verksamhet som medarbetare i plansch-
verket "Ett ar i Sverige ...”, som tillkom samtidigt med freskerna i Uppsa-
la.

Sandbergs skildringar ansluter till Fryxells man dar finns ocksa skillna-
der i framstallningen, som t. ex. att Sandberg iklader Gustav Vasa en
drikt som konstndren anser mer passande och pittoresk an den vadmals-
troja som kungen enligt Fryxells ord forklatt sig i vid Rankhyttan. Konst-
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Utmelandsmonumentet i Mora i Dalarna fran 1860 byggdes efter ritningar av Fredrik Wil-
helm Scholander. Teckning av forfattaren.

ndren har fritt fyllt pa med detaljer som han sjilv studerat pa museer och
ute i bygderna. Handlingen ma vara Fryxells men rekvisitan dr Sand-
bergs egen.

Sandbergs bildcykel i Uppsala blev det kanske mest typiska uttrycket
for tidens vasavurm. Vasakoret, "denna for hela Svenska Folket sa dyrba-
ra minnesvard”, som det omtalas i Domkapitlets protokoll fran 1838, blev
till ett nationalmonument — den allra heligaste kultplatsen i rikets arevor-
digaste helgedom i Geijers och goticismens stad.

I domkyrkans fresker sammansmaltes 1800-talets smak for genremas-
siga folklivsskildringar med en nationalistisk dyrkan av fosterlandets
enande gestalt Gustav Vasa ungefir pa samma vis som i den svenska
Ornasstugan pa 1867 ars virldsutstillning i Paris. Eller som i Edward
Berghs malning av Ornisstugan i ett idealiserat vildmarkslandskap, spe-
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cialgjord for Utmelandsmonumenteti Mora, fran 1860, efter F. W. Scho-
landers ritningar 6ver den killare dar Gustav Vasa av Tomt Mats hustru
gomdes undan danskarna. Episoden finns avbildad i monumentets inre.
Gustav Vasa hade kommit att bli en centralgestalt i historieskrivningen,
viktig att skildra genom hans moraliskt uppbyggliga foredome och pub-
likvanligt tacksam genom hans farofyllda och spannande levnadshisto-
ria, vl 4gnad tablaer, historiemalningar och folkskolans historiska lise-
bocker.

Sandbergs arbeten infor samtid och eftervirld

Redan efter sommarsisongen 1835 borjade Gustav Sandberg sjalv tvivla
pa sitt arbetes konstnarliga kvalitet. Freskcykeln nalkades sin fullbordan
och i ett brev till Fogelberg siager han: "Nu har jag for detta aret slutat i
Uppsala; huru det for mig lyckats ma andra domma, nu for tiden ar ej
nog gjora det bista man kan ty ansprakeii aro stora ...” Hans tvivel for-
starks aret darpa: ... just nu da det lider mot slutet blir jag illa till mods
och skulle gidrna vilja boérja om igen ty niar man betinker eftervarldens
stringa dom ofver ett dylikt opus, s& ar det formitet af mig att ha vagat
foretaga detsamma, men jag har gjort hvad jag kunnat ehuru ofullkom-
ligt.”

Efterviarldens dom har, mycket riktigt, varit strang. Freskerna i det
gustavianska gravkoret har betecknats som foga anpassade fér monu-
mentala matt. De har setts som 6versattningar ratt och slatt fran Sand-
bergs sma anekdotartade skildringar ur svensk historia och hans folklivs-
illustrationer. For konstkritikern och -historikern Georg Nordensvan,
vars visioner om god monumentalkonst motsvarades av det som Carl
Larsson och Georg Pauli presterade kring sekelskiftet, framstod Uppsa-
lafreskerna som klena: "Det bor ej forundra”, skrev han, “att Sandberg
med de forutsittningar han dgde ej formadde hoja sig frén det anekdot-
miissiga historiska genremaleriet till monumental hallning.”

Det avmiitta mottagandet hindrade inte att samtiden dnda fangslades
av gravkorets fresker for deras innehalls skull och for den suggestiva pla-
ceringen. Narmare kvarlevorna av den kung som bilderna skildrar kun-
de man bokstavligt talat knappast komma. Fredrika Bremer skrev:
”Vacker synes mig tanken vara att kring grafven der den store kungens
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A ovade
Carl Billmark avbildade det nya Vasakoret i litografi. Bladet ingick i ett planschverk som
fick stor spridning: C. J. Billmark, Upsala, Sigtuna, Stockholm, som trycktes i Paris 1857-59.

Marmorbild ligger stum (som han sjelf nu for jorden) lata detta galleri ta-

la om hans gerningar, och lifligt pAminna om hans lif lidanden och ihir-
diga kraft.”
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Det nydekorerade koret snappades ocksa upp av konstnirer som en ny
uppsaliensisk attraktion. A. F. W. Nay har i en litografi fran 1800-talets
mitt skildrat besokare i kyrkan dar man i bakgrunden tydligt skymtar ko-
ret med dess da alldeles farska mélningar. Aven Carl Billmark och andra
konstndrer i samma genre stannade upp infér motivet vid ungefar sam-
ma tid. Och domkyrkoorganisten Carl von Zeipel hyllade det hela med
”Vasa-Grafven i Upsala Domkyrka, Sdnger Al Fresco”, tryckta 1843.

Oavsett de domar som fillts om den konstnirliga halten dr det ett obe-
stridligt faktum att freskerna, under flera generationer, priglat bilden av
Gustav Vasa som folkledare, standigt beredd att forsvara sitt land och
folk.
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